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聚焦 左江花山岩画文化景观遗产价值内涵

国际视野下的左江花山岩画比较研究

摘要：根据国际古迹遗址理事会编制的《岩石艺术：申报前指南》，左江花山岩画与现有岩画世界遗产及国内外其他重要岩画遗产对比研

究表明，左江花山岩画具有独特和显著的自身品质，值得被列入《世界遗产名录》。从岩画自身品质的原创性、典范性与稀缺性及数量维度

看，花山岩画以其“蹲式人形”为基础符号的独特图像表达系统，统一而艰险的作画位置，以及大规模的画面和岩画数量，在世界岩画遗产

中占有突出地位。从岩画所处的环境来看，花山岩画的作画点是先民精心选择的结果，与江水、群山及台地构成了一个独特的祭祀场，在世

界范围内也十分罕见。关于岩画的文化内涵，花山岩画的作画人群单一，形式统一，在700多年这个相对较短的历史时期内，集中记录了当地

骆越人的祭祀场景，是对这一人群信仰体系和社会生活的独特见证，也是青铜时代晚期至铁器时代早期岩画的杰出代表。
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 分布于世界各地的岩画遗产是不同时空人群生产、

生活、思想与意识等的生动表达，岩画遗产也由于其突

出的艺术和历史价值在《世界遗产名录》中占有一席之

地。截至2016年6月，《世界遗产名录》中共有约30处
的岩画世界遗产。这些岩画世界遗产主要分属于七大

地理文化单元：欧亚草原、太平洋地区、北部非洲、

南部非洲、西南欧、北欧及美洲，此外南亚和西亚各

有一处。它们虽然基本覆盖了世界的主要区域，但依

然有一些区域的岩画遗产在《世界遗产名录》中没有

其代表，如左江花山岩画所在的亚洲东南部。2016年

7月，在第40届联合国教科文组织世界遗产委员会会

议上，左江花山岩画文化景观成功列入《世界遗产名

录》。本文系统梳理了《世界遗产名录》中的岩画遗

产，以及国内外其他重要岩画遗产的相关情况，并与

花山岩画展开对比研究，说明左江花山岩画列入《世

界遗产名录》的合理性。

一、对比维度

为了推动和协助各国申报岩画遗产，从而弥补岩

画遗产在《世界遗产名录》上代表性相对不足的问

题，国际古迹遗址理事会（ICOMOS）于2010年编

制了《岩石艺术：申报前指南》 [1]（以下简称《申报

前指南》），系统阐述了岩画遗产在申报世界遗产

过程中所需满足的各方面条件。该文件指出，“世

界遗产委员会很难相信相关岩石艺术具有突出普遍

价值……除非能够通过内涵与相关性(meaning and 
relevance)、品质(exceptional qualities)或所处环境

(host environment)的特征等方面的比较证明，为什么

所申报的岩石艺术有别于同一地理文化区域内，或世

界其他地区的岩石艺术”。基于此，从岩画的品质、

所处环境和文化内涵三方面对左江花山岩画与其他岩

画遗产展开对比研究。

二、岩画品质的对比

《申报前指南》中将岩画自身的品质分为五个方

面：美学价值、数量维度、典范性或稀有性（绘制技

术、岩画主题、位置等方面）、内在的原创性和对当地

漫长艺术传统或特殊实践的见证。

由于世界各地的岩画遗产具有不同特色的美学价

值，也见证了不同地理文化区域内的艺术传统和实践，

较难就岩画品质的这两个方面展开客观科学的对比。因

此，本部分从岩画品质的另三个方面，即原创性、典范
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性与稀缺性及数量维度入手，对花山岩画与相关岩画遗

产展开对比分析。

（一）原创性

花山岩画以“蹲式人形”为主题，“蹲式人形”的

制作和风格呈现出高度的模式化特征，与其他不同的图

案组合在一起，形成众多独立单元的画幅。这些画面采

用赭红色矿物质颜料被分期多次绘制在左江岸边的石灰

岩崖壁上，形成色彩醒目、组合繁复、场面宏大的岩画

景观。“蹲式人形”在画面中的绝对主导地位和以这一

统一符号为基础建构表达系统的方式，在世界范围内属

于独创。

1. 花山岩画中出现“蹲式人形”的比例在世界已知

岩画遗产中是最高的

最早的蹲式人形岩画图像出现在距今2万年前，并

在某些地区一直持续到今天，其分布也非常广泛，遍布

世界各大洲。由于时空分布和制作者文化背景的不同，

世界各地的蹲式人形图像在制作方法、造型风格以及文

化内涵上也表现出巨大的差异性。虽然蹲式人形图像普

遍见诸世界各地的岩画，但仅仅作为伴生图案，从未居于

主要图案和主题的位置，而花山岩画则以蹲式人形图像为

主要图案，其比例高达82%，并且其数量之多，画幅之

巨，分布之密集，在世界岩画中均首屈一指。

意大利的梵尔卡莫尼卡岩画也是蹲式人形图像的另

一个宝库，不仅数量庞大，而且变体丰富。但总体来

说，蹲式人形图像的排列较为零散，场面构成较为简

单，且该遗产的画面还有很多关于农业、航海以及战争

的场景，蹲式人形图像在岩画内容中不占主导。

澳大利亚卡卡杜国家公园中以“X”射线风格加以

绘制的蹲式人形图像也非常引人注目，但蹲式造型在卡

卡杜国家公园岩画中也出现较少，并非主要人物形象。

蹲式人物形象在世界其他岩画遗产中也有广泛分

布。如澳大利亚新南威尔士州西部和南部、夏威夷群岛

和美洲大陆上均发现了形态和内涵各异的蹲式人形岩画

图像。其中，在南美洲的岩画中出现的蹲式人形图像与

世界岩画遗产分布图（截至2016年6月）
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遗产名称 岩画主要内容 持续时间 所处环境和岩画位置 特点

温迪亚山脉的比莫

贝卡特岩厦

（印度，2003）

包括已灭绝的动物和神秘生物；驯化的

动物、车辆和战车；文明历史时代的图

案、铭文和佛教符号，以及对骑着盛装

马匹和大象的庞大人类队伍和战争场景

的图形描写。主要记录了周边森林中各

种动物的生活以及人类生活的经济和社

会等方面。

中石器时代一直延

续到文明历史时代

遗产位于印度高原心脏地区南

部边缘的温迪亚山脉丘陵地

带，岩画作于茂密的森林中的

天然砂岩岩厦上

岩画分布密集，古老而延续

阿尔泰山脉岩画群

（蒙古，2011）

最早为大型狩猎动物，后出现人物形

象，以及狩猎、放牧和家庭场景，最后

是突厥语碑铭。反映了史前的狩猎、放

牧到后期的游牧生活。

公元前11000年－

公元7、8世纪

草原上露出地表的砂石层、巨

石及崖壁表面

共计数千幅岩刻，是北亚地区面积最

大、时间最古老、保存状态最好的岩

石艺术遗址

苏莱曼托圣山

（吉尔吉斯斯坦，

2009）

人物及动物图像，也有几何图形，见证

了中亚的圣山传统。

大多属于青铜时代

（公元前1500年-公
元后500年）

山峰周围、山洞、岩厦和卡斯

特通道中
中亚圣山最完整的代表

戈布斯坦岩石艺术

文化景观（阿塞拜

疆，2007）

各种动物和人物：牛、马、母亲形象、

猎人、鱼、爬行动物、昆虫以及众多小

船。反映了生活在这个地区人类的生活

事件、生活传统、观念信仰。

从旧石器时代晚期

一直延续到中世纪

（4 万年以来）

阿塞拜疆中部半沙漠地区的

岩石高原上

约1000 幅岩刻画，共约6，000 个图

像

泰姆格里考古景观

岩刻（哈萨克斯

坦，2004）

人像、神像、动物等。反映了当地牧人

放牧、社会组织和仪式等情况。
青铜时代到20世纪初

群山环抱的泰姆格里大峡谷里

的岩石表面

共有约5000 个岩刻形象

卡卡杜国家公园

（ 澳 大 利 亚 ，

1 9 8 1、 1 9 8 7、

1992、2011）

动物，英雄祖先的神话传说、创世故事

等。见证从史前狩猎采集者到如今仍在

此生息的土著居民的生活技能和方式。

从4万年前史前狩猎

采集者到如今
洞穴内和岩石表面

独一无二的考古和人种保护区，四万多

年以来，一直有人类在此居住。

乌卢鲁－卡塔曲

塔国家公园（澳

大利亚，1987、

1994）

神话传说、创世故事等，共同构成了世

界上最古老人类社会传统信仰体系的一

部分。

已有1万年的历史
澳大利亚中部广阔的红砂土

平原中的岩洞和岩厦

公园的特点在于其壮观的地质构造，

乌卢鲁是一块巨大的独石，而卡塔曲

塔则是位于前者西边的穹顶形巨石。

瓦迪拉姆保护区

（约旦，2011）

人像、动物、抽象符号及手脚印。保护

区内的岩画、碑文和考古遗迹显示了人

类在过去12000 年的时间里在此的生

活，以及与自然环境互动的证据。

新石器时代至今
形态各异的沙漠景观的巨石和

崖壁上

有25000 多幅岩画和20000多处

石刻铭文

马洛提-德拉根斯堡

公园(南非、莱索托

2013/2000)

53%是人物形象，43%为动物形象，

剩余的4%描绘的是无生命的和抽象的

主题，狩猎、舞蹈、战争、收集食物的

场景。代表了一种独特的连贯的艺术传

统，再现了曾在这里生活了4000 多年的

非洲原住民布须曼人的精神世界。

约3800年前到

19世纪末

岩厦、小型悬岩及沿着山谷斜

坡散布的石块垂面

是撒哈拉以南非洲规模最大、最集中

的岩画群，共有约600处岩画点，总

数超过35000 幅

推菲尔泉岩画(纳米

比亚，2007)
当地动物，以及人和动物的脚印画。见

证了2000多年里南部非洲狩猎-采集社区

的仪式传统。

石 器 时 代 晚 期 起

2000年
荒漠山地的平坦砂岩和岩厦

非洲最大的岩画集中地之一，57 公顷

的遗产区内发现超过200 处，2000 
多个图像。

洛佩— 奥坎德

生态系统与文化

遗迹景观（加蓬，

2007）

大多数为圆圈和同心圆等几何图形，少

数为动物和武器。反映了班图人(Bantu)
和西非其他民族的主要移徙路线

新石器、铁器时代
奥果韦河谷边的圆形巨石和平

坦的地表岩石
共发现了1600多幅岩刻画

孔多阿岩石艺术遗

址（坦桑尼亚，

2006）

人物、动物及狩猎场景等。以一种独特

方式展示了从狩猎采摘的原始社会到农

牧时代该地区社会经济基础的变迁，以

及人们的信仰和观念。

从狩猎采集社会以

来数千年

位于东非大裂谷相连的马赛峭

壁东坡的天然岩厦、岩洞和崖

面

估计共有岩画点150 至450个

琼戈尼岩

画区（马拉维，

2006）

动物、图形。反映了相对贫乏的农民岩

画艺术传统，以及自后石器时代就居住

于此的群居猎人巴特瓦的绘画艺术。

铁器时代晚期至20 
世纪

马拉维中央高原树林丛生的花

岗岩山岗

该地区127 处遗址最集中、丰富地展

现了中部非洲的岩画艺术

马托博山（津巴布

韦，2003）
动物。同当地的传统、社会活动和经济

活动紧密相连。

从石器时代早期直

到较近的历史时期
岩石地貌

马托博地区具有各类岩石地貌，巨石

提供了大量的天然岩厦

《世界遗产名录》中的岩画遗产（资料引自左江花山岩画文化景观申遗文本，截至2016年6月）
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马篷古布韦文化景

观(南非，2003)
动物。见证社会与政治结构发展 公元10世纪到14世纪 热带大草原

马篷古布韦坐落于南非的北部边境，联

结着津巴布韦与博茨瓦纳，在被废弃前

是非洲次大陆最大的王国。

措迪洛山

（博茨瓦纳，2001）

大型动物、人像及几何图形。反映了从

远古至今卡拉哈里地区人们的传统、文

化与技术。

2000 年前的石器时

期晚期至19 世纪

大多位于岩山山麓的浅岩厦

处，偶尔在高处的断崖或狭窄

岩厦处也有发现

被誉为“沙漠卢浮宫”，是世界上岩

石艺术最集中的地区之一，10 平方

公里的地方保存了400 多个岩画点共

4500 多幅岩画。

塔德拉尔特·阿卡库

斯石窟

（利比亚，1985）

动植物、人。撒哈拉地区每代人生活的

不同方式。

公元前12000年至

公元100 年
沙漠

和阿尔及利亚的世界遗产阿杰尔的塔

西里相邻。这座石山有数千幅不同风

格的岩画。

阿杰尔的塔西利

（阿尔及利亚，1982）

动物、牧牛、牧马场景等。记录了撒哈

拉沙漠边缘地区的气候变化、动物迁徙

和人类生活进化。

公元前6000 年至公

元初几个世纪

现为贫瘠干旱、沟壑纵横的高

原的石壁上，史前气候宜人，

适合居住

目前已对15，000 多幅岩画和岩刻进

行编目，史前时期最重要的岩画艺术

之一。

蓬达克岩洞

（法国，2014）
人像、动物。史前艺术的杰作。 旧石器时代

法国南部Ardeche 河流域的石

灰岩高地上
目前已发现1000 多处画面

科阿峡谷与席尔

加 · 维 德 史 前 岩

石艺术遗址（葡

萄牙、西班牙，

1998/2010）

动物。反映人类早期艺术创作的

突出实证。

旧石器晚期/（公元

前2 2 0 0 0  年至前

10000 年）

Agueda Côa 河两岸的坡地上

规模之大为世界少有（旧石器时代的

遗存包括15 处岩画点的近200 幅岩

画，共计1200多个动物形象）

阿尔塔米拉洞穴及

西班牙北部旧石器

洞穴艺术（西班

牙，1985/2008）

动物。人类最早的艺术成就。
公元前35，000 年
至前11，000 年

洞穴
欧洲乌拉尔山脉至伊比利亚范围内最

鼎盛时期的旧石器时代岩洞艺术

伊比利亚半岛地中

海盆地的岩画艺术

（西班牙，1998）

动物和人类活动。人类发展中一个至关

重要时期的生活方式被生动形象地描绘

于石壁画之中。

史前晚期 海滨盆地

伊比利亚半岛地中海盆地的史前晚期石

壁画艺术遗址形成了一个独特的大规模

岩画群。这些岩画无论从风格还是从主

题来评价，都是世界独一无二的。

塔努姆的岩刻画

（瑞典，1994）

动物，人，生活、生产用具，武器等，

展示了日常生活、战争、宗教仪式和宗

教场景。反映了欧洲青铜器时代人们的

生活和信仰。

青铜时代 被冰盖削磨的花岗石面 至少有1500多处岩画点

阿尔塔岩画

（挪威，1985）

动物，狩猎、捕鱼、航海、宗教仪式等

人类活动。反映了中石器时代极地附近

的狩猎传统。

公元前4200 年至公

元前500年
临近北极圈的阿尔塔海湾 45 处遗址上有上千处岩画和岩刻。

梵尔卡莫尼卡谷地

岩画

（意大利，1979）

关于农业、航海、战争和巫术的图案以

及符号。对史前人类的风俗和精神状态

的一种极其具有象征意义的记录。

始于8000余年前
伦巴第平原上的梵尔卡

莫尼卡谷地
已记录18 万个以上图像

韦泽尔峡谷洞穴群

与史前遗迹

（法国，1979）

岩画中的打猎场面有约100种动物形象，

描绘细致，色彩丰富，栩栩如生。对研

究人类史前艺术史有着非常重要的意义

旧石器时代 峡谷洞穴
韦泽尔峡谷包括147个旧石器时代的史

前遗址和25个内有岩画的洞穴。

瓦哈卡州中央谷地

的亚古尔与米特拉

史前洞穴

（墨西哥，2010）

猫科动物、人像、星相、谷物等。见证

了史前人类从游牧式的打猎采集者向定

居农业人口的转变进程。

史前晚期 瓦哈卡州特拉科卢拉山谷中

亚古尔与米特拉洞穴的文化景观展现

了人与自然之间的纽带，这一纽带不

仅导致了北美洲人工种植的产生，并

且推动了中美洲

文明的发展。

洛斯马诺斯岩画

（阿根廷，1999）
人手、动物、狩猎场景。靠打猎和采集

野果生活的部落。

始于距今13000年
至9500年以前

峡谷里的岩洞和岩厦
以色彩丰富、手印集中，手形多样，

形成完整的构图而著称于世。

圣弗兰西斯科山脉

岩画

（墨西哥，1993）

人类、各种当地动物、动物的抽象元

素，狩猎和战争场景。展示了当时人类

与环境的关系。

公元前1100 年到公

元1300年间

圣弗兰西斯科山峡谷岩厦壁

和顶上

下加利福尼亚半岛最重要的

史前岩画群。

卡皮瓦拉山国家公

园（巴西，1991）

舞蹈、性行为、围着树进行的仪式、与

狩猎有关的仪式。是南美洲最古老的人

类存在的重要证据。

大多数为公元前

10000-前4000年
马拉尼昂-皮奥伊盆地和圣弗朗

西斯科河接壤的崖壁和岩厦中
最早的岩画可追溯到25000 年前

资料来源：根据ICOMOS于2009年发布的《世界遗产名录中的岩石艺术遗址》，并比对截至2014年12月的《世界遗产名录》。其中，ICOMOS文件中所提到的南

美的圣奥古斯丁考古公园、拉帕努伊国家公园、夏文考古遗址与基里瓜考古公园和玛雅文化遗址的岩石艺术主要表现为三维立体石雕，塔夫拉达·德乌玛瓦卡

为文化线路，保加利亚的马达腊骑士崖雕制作年代较晚（公元8世纪），与申报遗产存在较大差异，未列入对比范围。
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花山岩画十分相像。但总体来说，蹲式人形图像在世界

各地岩画中的分布较为零散，绝非像在花山岩画中那样

占据绝大多数。

蹲式人形岩画图像在中国境内也广泛分布。如阴山

和贺兰山的一些非主要岩画点的山岩上，曾发现数个典

型的蹲式人形岩画图像，但发现这类图案的地点，附近

并没有其他岩画，它们通常是孤零地存在。福建省漳州

市华安仙字潭岩画点蹲式人形图像较为集中。此处的所

有岩画图像均为凿刻，大多数图像只有“蹲踞”而双臂

并不上举，抑或是一只手臂上举，而另一只不举，呈现

出非典型的蹲式形象，且遗产规模整体较小，石刻共有

6处，自东往西长30多米。最大的长0.74米、宽0.35
米，最小的长0.13米、宽0.1米。

此外云南地区也有不少蹲式人形岩画图像，主要分

布在红水河流域的文山与元江它克岩画中，这些岩画的

表现内容也与花山岩画非常接近，似乎是一群人正在跳

着集体舞蹈，进行着某种祭祀活动。但画面图像类型更

为丰富，蹲式形象在其中不占主要地位。

2. 花山岩画独创了以单一岩画符号为基础的图像表

达系统

花山岩画的蹲式人形图像，并非只是简单的重复和

堆积，而是通过密集而错落有致的蹲式人物的排列，配

以大量的伴生符号，形成了宏大的场面建构。这种主题

高度一致，不断重复又不雷同的岩画场景建构方式，在

世界其他岩画是难以见到的。

如瑞典的塔努姆岩刻画是以杰出的艺术性和多样生

动的场景构图列入《世界遗产名录》的，通过丰富多样

的主题和对动物、人类、船只、武器，以及青铜器时代

人类标记图形的灵巧细致刻画展示了独特的艺术成就。

岩刻通常表现活泼的场景和复杂的构图，展示了日常生

活、战争和宗教场景。一些岩刻画面很明显事先经过精

心的构划。很多岩刻的主题、工艺和构图都是欧洲青铜

器时代文化的杰出代表。这种主题众多的构图方式与花

山岩画的画面表达方式构成鲜明对比。

而相比于花山岩画统一的场景内涵，西南其他各地

点的岩画场景也主题多样，具有明显的叙事风格。如云

南沧源崖画的场景虽也多以人物为主，但表现的场景

包括以建筑为中心的村落图、以动物为中心的不同方式

的狩猎图、不同性质的人群集会场景（战争、舞蹈、祭

祀等）；元江它克岩画的场景也与花山岩画部分场景类

似，以正身人像组合为主体，但是缺乏花山岩画中主次

分明的布局以及一致的人物形态。

（二）典范性、稀有性

花山岩画绘制在沿江具有相当高度的垂直石灰岩崖壁

上，祭祀主题、于千仞崖壁之上的画面选址，以及攀援到

空中的作画方式，体现出高度的一致性。38个岩画点中，

澳大利亚卡卡杜国家公园蹲式人形图像 巴西Santa Catarina岩画

内蒙古阴山岩画神人图像福建漳州市华安仙字潭岩画左江花山岩画蹲式人物像

意大利梵尔卡莫尼卡山谷岩画中的蹲式人形图像
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中国境内部分岩画遗产（资料引自左江花山岩画文化景观申遗文本）

遗产名称 地点 分布位置 主要内容 年代

阴山岩刻 内蒙古阴山山脉 凿刻在露天的石壁、山崖或磐石上 动物题材为主，放牧、神祇、交媾 始于旧石器时代

贺兰山岩画 在宁夏西北部贺兰山东麓
多摩刻在山体或可以移动的独石和

出露地表的立石上

形象怪诞的人面像，狩猎、畜牧、舞蹈、祈祷等

方方面面，动物等
始于史前

阿敦乔鲁岩画群
新疆温泉县查干屯格乡吐

日根牧场的冬草场

多数凿刻在岩石的朝阳面及其顶部

的黑色岩晒面上

动物、狩猎图及原始符号，新疆发现的面积最大

的岩画群之一
始于史前

大黑沟岩画
甘肃肃北蒙古族自治县城

东约40公里处的
大黑沟沟畔光平的石壁上

多为狩猎和放牧场景。绵延3.5 公里，分布零乱，

位置高低不一，最高处距地面100多米，最低处只

有两三米。岩画共有34 组，图案190 多幅。

从史前至隋唐

（隋唐：公元581—
907年）

黑山岩画

嘉峪关市西北约20公里处

黑山

四道鼓心沟两侧的崖壁上，一般距

沟底约3到10 米，少数也有在20 米
到30 米以上的

狩猎、舞蹈、放牧等 计有153 幅，延绵约2公里
公元前5 世纪至公元

17 世纪

将军崖岩画
江苏省连云港市锦屏镇锦

屏山南麓

刻于南北长22 米，东西宽15米的

倾斜岩壁上
人面、农作物、形象、鸟兽纹等三组画面

推测为新石器时代人

类的祭祀遗址，距今

约4000年左右

金沙江岩画

云南省丽江市玉龙县的大

具乡、奉科乡、宝山乡、

鸣音乡等金沙江流域和支

流两岸

金沙江边的悬崖上岩洞里，呈带状

分布

以前发现的古岩画，绝大部分都是以动物为主，

而再次发现的岩画则以人物为主，这是与以往完

全不同的类型，以人物形象为主，展现了古人类

打猎、舞蹈、骑马等场景。古岩画大约有70 多
个点

旧石器至新石器后期

沧源岩画
云南沧源县小黑江两岸 垂直崖壁，距地面的相对高度低者

1-2米，高不过6-7 米

人物图像占70%以上，器物、房屋、动物、神祇

与神话人物、自然物及符号、手印等至少十五个

崖画地点
距今3000 多年

大王岩岩画
云南文山州麻栗坡县城东

郊大王岩岩壁

距畴阳河面约150米，岩壁高约20 
米，距可站立地面约3.5米。

发现两处岩画。可辨图像25 个，抽象的绘作手

法，典型图案化和装饰化的艺术风格，极具宗教

色彩的“保护神像”，以及格调怪诞、神秘的图

像，颇有宗教崇拜的象征

新石器至青铜时代

晚期

珙县岩画 四川珙县 麻塘坝两侧的岩壁上
以人物、动物、抽象符号为主。岩画遗存分布相

对零散，共有十八处岩画点

根据悬棺年代判断为

宋至明（公元960—
公元1644年）

约86%的图像分布在距离江水面15－100米之间，距离江

水面100米以上的有9%，距离江面最高的达130米。岩画

所处位置之高，岩画绘制难度之大，世所罕见。

1. 花山岩画作画位置的统一性

世界各地岩画遗产的作画位置主要包括以下四类：

岩洞、岩厦、地表大石及崖壁。《世界遗产名录》上的

现有岩画遗产的作画位置大多体现出了因地制宜的特

点。如欧洲南部旧石器时代晚期岩画大抵绘制于洞穴

中；欧亚草原上的吉尔吉斯斯坦苏莱曼托圣山上的岩画

作于山峰周围、山洞、岩厦和喀斯特通道中；澳大利亚

的卡卡杜国家公园和乌卢鲁－卡塔曲塔国家公园中的岩

画作于岩洞和岩厦中；非洲坦桑尼亚孔多阿岩石艺术遗

址的岩画作在天然岩厦、岩洞和崖面上。

现有岩画世界遗产中显现出作画人群对岩画位置进

行有意识选择倾向较明显的例子，是南非与莱索托的马

洛提-德拉根斯堡公园和津巴布韦的马托博山等。在南

非的德拉根斯堡公园里，岩画不仅出现在突出的岩石表

面上，还出现在相对隐蔽的坠落和破碎的岩石岩面上。

后者有很多是在岩石坠落之后制成，是作画者有意选择

的结果。而在津巴布韦的马托博山，先民习惯于把岩画

描绘在悬崖凸出部位或有石器时代沉积物的洞窟内。在

纳米比亚的推菲尔泉岩画，其岩画图像的一个显著特点

是，它们的位置明显根据地势选定。在难以企及的石面

上或靠近锋利断面的地方都雕刻有人类脚印和动物足

迹。泉水附近也发现了更多雕刻和岩画，数量随着离泉

水的距离越远而逐渐变少。

以上例证，反映了在世界各地不同环境中岩画作画

人群对岩画位置的有意选择。与之相比，花山岩画高度
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统一的作画位置具有更为显著的稀有性和典范性。

2. 花山岩画作画位置的奇险在世界岩画中十分罕见

花山岩画的作画位置之高，使得作画者必须借助某

些登高工具，或是利用攀登、吊悬的方式才可能达到作

画的位置。世界遗产岩画中也有一些作于崖壁之上，但

总体上岩画的分布绝无花山岩画之奇险。

如葡萄牙与西班牙的科阿峡谷与席尔加·维德史前岩

石艺术遗址与花山岩画相似，二者都是沿着自然河流分

布，具有较大的规模。不过科阿河谷的岩画虽然也沿河

两岸呈流域性大范围分布，岩画所在的岩体是河滩上散

布的岩石，作画难度远小于花山岩画。

而中亚、南美及非洲的岩画遗产虽然也有在崖壁上

作画的现象，但总的来说较为零散，高度没有花山岩画

那么高，而且崖壁也是位于陆地环境中，不像花山岩画

那样直面江水。如利比亚的塔德拉尔特·阿卡库斯石窟位

于沙漠之中，部分岩画像被雕刻于竖直的崖壁表面，但

整体高度都不高。

中国贺兰山的山势险峻雄伟，岩画一般分布在山口

（沟）旁的石崖或山丘上，但高度通常是人们能够接触

到的范围。阴山岩画中被称作“圣像壁”的那面峭壁，

最高处的人面岩画大约距离地面近30米，但这种高度是

阴山岩画中的孤例。中国云南沧源岩画也绘于石灰岩层

面或节理面形成的垂直崖壁上，但崖画距地面的相对高

度低者1－2米，高者不过6－7米。此外，虽然岩画点

附近分布有众多河流，所有的岩画点都没有紧临河水，

其中离河流最近的第七地点的岩画离江也有一两公里。

在众多岩画中作画位置与花山岩画较为相近的是中

国四川珙县岩画。该处岩画分布在南广河支流螃蟹溪两

岸的山崖峭壁上，多数绘于悬棺周围崖壁或岩洞内。但

岩画整体规模较小，在 5000 米长的东西山岩上共分布

有 12 处岩画，其作画年代也要大大晚于花山岩画。

（三）数量维度

1. 花山岩画拥有“世界上最大的岩石艺术画板”[2]

花山岩画中规模最大的宁明花山岩画第一处画幅

宽约221米，高约40米，面积8000多平方米，共有各

种图像多达1951个，是世界上已知除秘鲁卡纳斯地画

（占地约500平方公里）之外最大的单幅岩画。除宁明

花山岩画点之外，高山岩画和棉江花山岩画的画幅规

模也较大，单幅画幅面积分别约257平方米和221平方

米，画面中分别有图像404个和292个。

位于意大利北部的梵尔卡莫尼卡岩画，总体数量极

为庞大，且有相当部分刻制在地表的巨大岩石上面，但

岩画的刻制往往是一组一组的，组与组之间留有不小的

空白区域，在很大的岩面上，可能只有一两个图像或一

两组图像，真正刻得相对较满的画面只有两三处。作为

梵尔卡莫尼卡岩画中绘制个体图像最为密集、画幅尺寸

也最大的纳奎尼岩画，其画面尺寸也没有超过30平方

米，上面的各种图像数量总和没有超过300个。

中国阴山岩画分布非常广泛，但其画幅规模比起花

山岩画也要小得多。岩画面积最大的是乌拉特后旗大

坝沟口西畔石头上的正方形岩画，面积约400平方米。

新疆呼图壁岩画表现的是一个群体性的祭祀舞蹈场面，

有正中的大人物与周围的小人物，画面很大，人物数十

人，在北方岩画中已经算是很大而且具有震撼效果的画

利比亚的塔德拉尔特·阿卡库斯石窟 贺兰山岩画 云南沧源岩画

左江花山岩画
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面了。

中国境内崖壁岩画中比较大的几幅，都集中在南方

地区，一处是贵州省贞丰大红岩岩画点，另一处是湖北

省巴东县天子崖岩画点。两处岩画都是近年来新发现，

其题材也都是手印岩画，巴东天子崖岩画点的手印有

397个，为阳纹手印；贵州贞丰岩画点除了大量手印岩

画外，还有动物与人物图案，手印分阳纹与阴纹两种，

但不少手印已变得漫漶不清。

连云港将军崖岩画分布在南北长22.1米、东西宽 
15米的一块混合花岗岩构成的覆钵状山坡上，三组画面

最大的一组长8米，宽6米。位于浙江省仙居县的古越族

岩画群总面积为1422.65平方米，岩画上刻凿有蛇形、

鸟形、鸟头鱼身形、马形、太阳形、人像形、柴刀形、

锄耙形、棋盘形等各类图纹220多个，画面规模均远小

于花山岩画。

2. 花山岩画个体图像之大在世界岩画遗产中十分突出

花山岩画所绘人像身高在0.2－3.58米之间，最高

达3.58米，其中正身人像有约一半（约500多个）的高

度在1－1.8米。现有岩画世界遗产中虽然也有部分画

像体型巨大，如在阿塞拜疆戈布斯坦岩石艺术文化景观

中，渔夫的图像差不多为4.3米高，还有几头斗牛的图

像高达2米多。而在云南的金沙江岩画中，作为图腾崇

拜物的野牛被画在中心位置，最大的分别有38米和23
米。但这样的巨型图像只是当地岩画中的个别现象，岩

画画面个体形象整体较小。如南非与莱索托的马洛提-
德拉根斯堡公园作为非洲规模最大、分布最为密集的岩

画遗址，虽然单幅岩画的数量超过35000幅，但绝大部

分岩画个体图像的规格在10厘米到25厘米之间，最小

仅有1.3厘米。而意大利梵尔卡莫尼卡岩画个体图像多

数也比较小。

中国北方草原岩画的个体图像长度一般不超过30
厘米，高不超过20厘米，连云港岩画中最大的人面高

90厘米，宽110厘米。云南沧源岩画中的图像个体也不

大，以人为例，一般高度在5-20厘米之间。最高大者不

过40-50厘米。

由此可见，花山岩画个体图像之大，在世界岩画遗

产中十分突出。

3. 花山岩画是亚洲东南部规模最大、图像数量最

多、分布最密集的岩画遗产

现有岩画世界遗产和本地区的同类岩画遗产相比，

都具有规模较大、图像数量多、分布密集等特点。如博

茨瓦纳的措迪洛山在10平方公里的遗产区内分布有400
多个岩画点，共计4500多幅岩画；津巴布韦马托博山

的2000平方公里的遗产区内共有岩画点约3000个，总

计岩画30000多幅；澳大利亚的卡卡杜国家公园里共有

15000多个岩画遗址点；印度的比莫贝辛特也是已知最

密集的岩画群之一，1892公顷的遗产区内有400多处带

有壁画的岩厦；而蒙古阿尔泰山脉岩画群的三处申报遗

址中，有两处都有5000多处岩画点。

在花山岩画遗产区105公里长的江水两岸共分布有

38个岩画点，包括岩画109处，共计4050个图像。而

根据现有资料，中国以外东南亚其他地区的岩画点分

布均较为零散，如规模较大的越南沙坝岩画，到目前

为止也仅发现200多块刻有不同图像的岩石，遗产总面

积约8平方公里；像泰国、马来西亚和印尼都只有在个

别洞窟里发现有岩画。此外在中国西南地区规模较大

的云南沧源岩画，10多平方公里范围内有10个地点分

布岩画，其中第一地点的规模最大，有画崖面全长约

30米，规模也远小于花山岩画。因此花山岩画是亚洲

东南部已知规模最大、图像数量最多、分布最密集的

东南亚地区的重要岩画遗产（资料引自左江花山岩画文化景观申遗文本）

遗产名称 地点 岩画主要内容 规模

越南沙坝岩画 

距河内西北 3 5 0 公里的芒和谷

（MUONGHOA valley）梯田中和

泉（HOAspring）的东北岸村舍田

间地头的零散石头上

最常见的图案是山丘和田地，其他还包括

人物形象和动物、器物和几何图像等

到目前为止发现200 多块刻有不同图像的岩

石，遗产总面积约8 平方公里。其中最大的一

块被为“石刻之父”，15米长，6米高。

泰国孔尖县岩画
泰国东北部乌汶府孔尖县山道的内

侧的中部

岩画的图像以动物、人物、捕鱼工具、手

印、几何纹样为主

仅在个别洞窟中有发现。

马来西亚“灵魂之舟”

岩画

以马来西亚东部沙拉瓦克

（Sarawak）的尼阿洞（Niah 
Cave）为代表

丧船图案、舞蹈场景及动物形象等 仅在个别洞窟中有发现。

印度尼西亚波尔尼

手印岩画

印度尼西亚波尔尼岛，位于洞窟内

巨大、陡峭的石灰岩突起的顶部

包括大量的手印、牛科动物、神人同形的

图像等图绘。
仅在个别洞窟中有发现。
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岩画遗产。

三、岩画所处环境的对比

由于岩画蕴含了先民与神灵进行交流的精神诉求，

世界上许多地方的岩画环境都体现了当时人们的精心选

择。世界上重要的岩画遗产，除了岩洞岩画外，其所在

位置往往是一些开阔的山前地带或宽敞的草滩上出现突

兀的巨大岩石堆的地方，还有的在巨大的岩石缓坡上，

对面或四周有山。这样的地貌通常都很开阔，适合大规

模的人群活动。但这样的地方往往完全没有遮蔽处，并

不适合人们居住。如哈萨克斯坦泰姆格里考古景观岩刻

所在的峡谷中部没有民居，只是遍布着密集的岩刻以及

岩画附近被确认为祭坛的遗迹。云南沧源岩画有画的崖

壁之前也多有宽窄不一的平地，可供作画者立足或举行

小型的宗教仪式。阴山岩画中被称作“圣像壁”的那面

峭壁前是一个宽阔的山前地带，可以容纳相当多的人观

看岩画。

而花山岩画的环境在世界范围都具有突出的特殊

性：其岩画所在的崖壁前是滔滔不绝的江水，却没有人

们的集体活动所需的开阔场域。为此，左江沿岸的骆越

人智慧地利用了当地山川的地貌特征，将岩画与山水巧

妙结合。花山岩画绝大多数位于大江转弯处，面对江水

来向的直立崖壁的高处，且其对面往往有一块面积稍大

的平坦台地，并由此确立在江上和对岸观看岩画的特定

视角。

花山岩画的主人有意选择在艰难的崖壁上持续作

画，创造出一系列由岩画、山崖、江水、台地共同构成

的文化景观单元，这种岩画环境，以及对环境的认识和

利用方式，在世界岩画中是十分独特的现象。

四、岩画的文化内涵

多数岩画世界遗产的作画年代跨度极大，如印度的

比莫贝卡特岩厦，从中石器时代一直延续到文明时期，

阿塞拜疆的戈布斯坦岩石艺术文化景观从旧石器时代早

期一直延续到中世纪，时间长达4万年，澳大利亚的卡

卡杜国家公园的作画年代也从2万年前延续至今。

如此漫长的作画年代，使得各岩画遗产往往非单一

文化族群的作品。如蒙古的阿尔泰山脉岩画群的作画者

从最初的史前狩猎者到后来的放牧者，再到最后的突厥

人，坦桑尼亚的孔多阿岩石艺术遗址则反映了数千年中

从狩猎采集的原始社会到农牧时代的社会变迁。

与之相比，目前人们普遍认同的花山岩画的作画年

代（公元前5世纪至公元2世纪），其绝对年代在世界

岩画遗产中较晚，持续时间也较短，且只在中国西南广

西左江沿岸密集分布，出自具有统一文化属性的作画人

群，呈现出高度统一的主题和表达系统，是世界岩画遗

产中极为稀少的现象。

在目前的《世界遗产名录》中，与花山岩画这一特

点相近的是位于南非和莱索托的马洛提-德拉根斯堡公

园和纳米比亚的推菲尔泉岩画。

马洛提-德拉根斯堡公园的作画年代虽然从3800年
前一直持续到19世纪末，但这些岩画大都是布须曼人

单一民族传统与信仰的产物，在风格上呈现出很大的

统一性。

推菲尔泉有着南部非洲最大的岩画群，该遗址有

2000处石刻，且保存完好，表现主题繁多。ICOMOS
认为，该遗产代表了环境压力和游牧民族快速扩张共同

影响下宗教艺术最后的辉煌，及作画人群在该地貌条件

下的精心选址，是“一个相对封闭区域内密集的高质量

岩画的突出代表”。

与之相比，花山岩画不论是从岩画数量和质量，以

及统一的文化内涵和封闭式的密集分布来衡量，也足以

得到同样的评价。国际岩画委员会主席阿纳蒂曾评价

“广西的花山崖壁画，数百米长的画幅，说明几千年前

他们已经有了自己的‘圣殿’”[3]。

根据研究，花山岩画是当地骆越人对其祭祀场景的

记录，体现了一种独特的社会生活和精神信仰。在如此

艰险的位置，在横跨700多年的时间里，连续创作如此

巨大画幅的岩画，不仅需要极其高超的技术水平、艺术

构思与想象力，还需要整个作画族群在财力、物力、人

力与精力方面的极大投入。这样一种岩画文化，在世界

范围内也都是极其罕见的。

纵观世界其他地方的岩画，主要承载了作画者在宗

教信仰、萨满巫术、教育、标识等方面的功能。如非洲

岩画中众多的动物形象，很多都承载了精神含义。比

如大羚羊在布须曼人的思想中地位十分重要，他们认为

大羚羊能够使巫师进入与神灵沟通的世界，因此几乎每

一处人类聚集点都至少有一幅大羚羊题材的岩画。而在

纳米比亚的推菲尔泉，学者们认为岩画中的动物图像并

不代表其野外的实体，而是代表了人在宗教仪式上向动

物的转变，是当地狩猎采集信仰体系的体现。而欧亚草

原，包括中国北部的岩刻画，在宗教意味之外，还被认

为具有狩猎技能教育传承及领地标识等方面的功能。
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与之相比，花山岩画在一个历史阶段内集中而密集

地使用岩画这种媒介来记录与表现本民族重大宗教或历

史事件，从而为我们留下极为罕见的岩画遗址群，它的

存在不仅是对世界岩画宝库的丰富，而且以它强大而充

满热情的创造力、独特个性的彰显，成为世界岩画领域

中一道靓丽的风景。

五、结论

以上根据《申报前指南》指出的各个方面，对花

山岩画与其他岩画世界遗产及国内外重要岩画遗产进

行了对比。从岩画自身品质的原创性、典范性与稀缺性

及数量维度看，花山岩画以其“蹲式人形”为基础符号

的独特图像表达系统，统一而艰险的作画位置，以及大

规模的画面和岩画数量，在世界岩画遗产中占有突出地

位。从岩画所处的环境来看，花山岩画的作画点是先民

精心选择的结果，与江水、群山及台地构成了一个独特

的祭祀场，在世界范围内也十分罕见。关于岩画的文化

内涵，花山岩画的作画人群单一，形式统一，在700多
年这个相对较短的历史时期内，集中记录了当地骆越人

的祭祀场景，是对这一人群信仰体系和社会生活的独特

见证，也是青铜时代晚期至铁器时代早期岩画的杰出代

表。通过以上对比可见，花山岩画具有独特和显著的自

身品质，值得被列入《世界遗产名录》。
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